Familia, 1995-1996. Bordado. 174 x 105 cm.

OSVALDO SANCHEZ

Fueron Deleuze y Guattari quienes
metaforizaron en el salmoén los vinculos
entre naturaleza y territorio. Al parecer,
ir a contracorriente —;a contranatu-
ra?—, hasta morir, resulta para algu-
nos, o en algunos casos, el tinico modo
de desovar. Es asumir la (re)terri-
torializacién como una estrategia de
(re)nacimiento. Y subrayaban: todo
intento de territorializar remite a lo
natal.

Esta ardua historia del salmén abre
una lectura rara, pero eficaz, de los bor-
dados de Carlos Arias; delicadas manu-
facturas donde los vinculos polémicos
entre naturaleza y territorio transparen-
tan el duro trasfondo cultural de cual-
quier estrategia traslaticia.

Pensar es perder el hilo
Paul Valéry

A mediados de 1994, en el mundillo
artistico de la capital comenz6 a rumo-
rarse, con mas ironia que escepticismo,

Carlos

Arias
Bordando
bordes

La fuerza de cada
bordado realizado por
Arias no solo descansa
en la (trans)figuracion
perversa del patron
comercial, sino también
en todo el tiempo, de
labor y de silencios, que
avala su minuciosa
factura. Como objetos,
los bordados acumulan
este silencio ancestral
como una forma de
escritura.

que Carlos Arias (Santiago de Chile,
1964; en México desde 1975) estaba
bor-dan-do. Ante los estragos de la cri-
sis postSalinas en el panorama artisti-
co mexicano, nada parecia mas ad hoc
—como un esmerado entrenamiento de
resistencia personal y deabstinencia his-
torica— que el exorcismo de bordar.

Los primeros bordados hicieron pre-
sencia en una muestra colectiva en 1994,
y fueron leidos como un saldo abrupto
de su trabajo anterior, estrictamente pic-
torico. En efecto, la densidad de los
lienzos expresionistas —torvos y enfati-
cos—, realizados entre 1989 y 1993, tras-
cendio a sus urdimbres

La nueva manufactura empleada de-
vino éptima —por su historial de simu-
lacro y por su evidente ironia— para
presentar las mismas disquisiciones que
habian asfixiado a su pintura: el trafico
deidentidades, el acceso a la mascara, el
peso moral de la apariencia, la perversi-
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dad alegdrica de situaciones intimas, el-
tras fondo confesional del autorretrato...
Ahora, esta técnica «alternativa» se im-
pondriacomoundiscurso «blando», més
efectivo, capaz de otorgar un vasto so-
porte conceptual al dilema representati-
vo de sus reiteradas ambigtiedades.
Aun cuando los bordados hacen polé-
mica obvia bajo la idea de género —tal y
como la critica hasta ahora los empla-
za—, no hay que olvidar que los prime-
ros bordados de Arias fueron una
intervencion culta en los tejidos indige-
nas y populares que se elaboran actual-
mente en los estados de México, Puebla,
Guerrero y Michoacén; y no sélo se si-
tuaban en un doble terreno de margina-
cién —Ilo femeninoy lo indigena—, sino
que exhibian ademads, en palabras del
artista, un cuestionamiento cultural poco-
comunen el erosionadobasamentoideo-
logico del arte mexicano de hoy. ;Qué
espacio compartimos con lo indigena? ;Qué
nos involucra con ese Otro? Arias intent6
explicar esta marginalidad expresivare-
saltando las «disonancias» estéticas de
tales patrones de color, composicién y
formas, y de sus silenciadas claves sim-
bélicas. La intervencién «culta» se daba
bordando sélo en los espacios negativos
de los tejidos indigenas, es decir, cons-
truyendo desde el «fondo», a fin de ha-
cer complejos los cédigos de lectura

amaestrados por el ojo occidental y dar
voz y escenario a las distancias cultura-
les que decoran la modernidad en Méxi-
co. De este modo, a contrapelo de su
heredadadomesticidad —comobondad
del gineceo, o como curiosidad folclori-
ca—, los bordados Tres cabezas y Rojo y
negro transcribian ya conflictos cultura-
les a considerar para una critica a la
modernidad mexicana y a los paradig-
mas de representacion y percepcion ain
imperantes.

Ariasbordabasobrela agenda olvida-
da de una aculturacién. La corrupcion
del modelo indigena operaba paraddji
camente como una corrupcion del mo-
delo artistico occidental y de sus segre-
gaciones estéticas —también étnicas,
clasistas y racistas—, bajo los rubros de
artesania y folclor. Los nuevos bordados
subvertian este ejercicio ambiguo de re-
sistencia étnica y de domesticacion
urbana, denunciandolasustraccién pre-
meditada de contenidos, a la que han
sido orillados, en su reduccién a orna-
mento. Maniobra de poder que se disi-
mula en la categoria de lo decorativo
como un dique de contencion a otros
silencios historicos, como el femenino.

Los bordados, al menos en México, no
solo trazan una reclusién en lo domésti-
€O, una enajenacion economica impues-
ta a las mujeres, sino que, en tanto

El hombre del encaje, 1995.
Bordado. 200 x 105 cm.

Tres cabezas, 1994, Bordado sobre bordado. 70 x 100 cm.

artesania étnica, marcan también un es-
trecho perimetro, perfectamente contro-
lado y reducido a economia de
subsistencia, capaz de erosionar cual-
quier acto de reconocimiento cultural.
La interaccion de Arias, a manera de
palimpsesto sobre el discurso sobrevi-
viente de los bordados indi genas, no
duré mucho. Los siguientes bordados
buscaron el camino légicode otrosargu-
mentos, efectivamente mas ligadosalas
ideas transgresoras sobre género y mo-
ral sexual que alentaban sus pinturas.

Viernes antes de almorzar, una nifia fue a
jugar, y ella no podia jugar porque tenia que
bordar...

Cancidn infantil

Ahi, en el mercado, sumergido en el
escandalo pregonero de las marchantas,
Carlos Arias encontro a la venta patro-
nes para bordar que ilustraban con abe-
rracién e «inocencia» las ficciones
impuestas al gineceo. Otra vez, Arias se
impone corromper el modelo impuesto.
;Lostemasenventa? Nifias rubitas—de
un pais mestizo— se pasean con falditas
cortas y canastas de violetas bajola mira-
davitrea de LewisCarroll. Adolescentes
japonesas, envueltas en sus quimonos,
posan con parasoles de seda a la sombra
nacarada de los cerezos en flor..
Libido y exotismo —;naturaleza y







